Realismo, realidade e contexto-historico:

uma avaliagao critica em Triste fim de Policarpo Quaresma

MARTA RODRIGUES (UFRJ)

1.INTRODUCAO

Muito se discute a respeito do conceito de “realismo” na arte e na literatura,
tanto no que diz respeito a sua relagdo com a nog¢do de mimesis quanto como estilo
literario propriamente dito, inscrito em um determinado tempo e contexto.

O que seria, de fato, uma literatura realista? De forma geral, considera-se
literatura realista aquela que retira do real, da realidade circundante a matéria da obra,
elaborando n3o uma interpretacdo desse real, mas uma ‘copia’ do mesmo. A literatura,
dessa forma, mais se aproximard da realidade quanto mais se afastar da presenga do
autor / narrador, quanto menos intromissoes, opinides, pontos de vista aparecerem no
texto. Busca-se uma “fatia da vida” tal qual ocorreria na realidade.

A literatura do Realismo, estilo literario que se manifestou plenamente no século
XIX, também buscava, como proposta estética, essa reprodugdo do real, especialmente
em uma de suas formas de manifestacdo: a literatura naturalista. Mas serd possivel
compor um retrato isento, neutro do real? Se toda representagdo do real ¢é
necessariamente um recorte do mesmo, portanto uma ‘selecdo’ dos fatos, como encara-
la como se fosse uma fotografia?

A questdo do conceito de “realismo” também pode ser problematizada em
relacdo a chamada literatura pré-modernista. Um dos aspectos destacados pela critica a
respeito das obras produzidas nas duas primeiras décadas do século XX ¢ o seu carater
de denuncia social, de registro da realidade, de reconhecimento dos espagos nacionais.
Lima Barreto, nesse contexto, quase sempre teve sua obra associada ao seu momento
historico-social, sendo mesmo considerado por muitos como um cronistadas
transformagdes pelas quais passou o cendrio geografico-politico-social do Rio de

Janeiro.



Embora essa filiacdo seja possivel, ndo se pode esquecer que, especialmente em
Lima Barreto, a realidade era filtrada de acordo com principios estéticos e ideologicos
bem definidos e defendidos pelo autor em diversas ocasides.

Se por um lado ndo se pode negar que a realidade pds- Primeira Republica
integra a literatura barretiana, nao se pode negar também que, longe de produzir uma
literatura que meramente espelhava a realidade de sua época, vemos em Triste fim de
Policarpo Quaresma, por exemplo, através das opinides escancaradamente debochadas,
satiricas e ironicas do narrador uma avaliacdo dessa mesma realidade.

Desse modo, o presente trabalho pretende ser um ensaio preliminar acerca do
conceito de realismo e de como ele se articula no romance Triste fim de Policarpo
Quaresma, focalizando, para isso, somente os capitulos iniciais do romance em questao,

que delineiam, de certa forma, o percurso do romance como um todo.

2. ALGUMAS CONSIDERACOES A RESPEITO DE “REALISMO”

Alvo de criticas as vezes um tanto cdusticas, de esquecimentos propositais por
parte da critica, Lima Barreto ¢ um autor que se apresenta, ainda hoje, novo, ndo s6 pela
varias possibilidades de leitura que sua obra apresenta, mas também pelas posi¢gdes €
escolhas estéticas que adotou ao dar a sua literatura um objetivo basico: pensar a
realidade em que estava inscrita. A literatura, sob seu ponto de vista, tinha de ser
‘militante’, com propostas claras e objetivas e, acima de tudo, devia ter como ideal a
sinceridade: “Sempre achei a condig¢do para obra superior a mais cega e mais absoluta
sinceridade” (BARRETO: DI, 1956 , 125-6).

E a que campo pertence o que Lima Barreto chamou de “sinceridade”, ao campo
da realidade objetiva, factual, ou ao da andlise critica, contaminada, portanto, pela visdo
pessoal, subjetiva? A sinceridade a que o autor alude passa necessariamente pelo filtro
da subjetividade, da percepcao critica e por vezes pessoal dos fatos narrados.

Seja nas duras criticas que formulou contra os poderes da Republica, contra a
politicagem que se desenvolve como um cancer nos meios politicos, ou na sua oposi¢ao
as manifestacdes feministas, Lima Barreto jamais se eximiu de fazer aquilo que
considerava essencial: registrar criticamente seu momento histérico. A sua literatura

nunca foi inocente e 0s seus escritos estdo ai para comprovar.



A arte de tendéncia realista, baseada no conceito da “mimesis”, que busca
alcancar a imitacdo perfeita doreal, elaborada a partir de um processo no qual o
envolvimento emocional ¢ filtrado pela razdo para nao distorcer a imagem de realidade
ali figurada, ndo sera exatamente o perfil de construgdo de realidade adotado por Lima
Barreto.

Ao contrario do que comumente se considera uma arte realista, Lima Barreto vai
fazer uso da realidade ndo para promover sua representagao estatica, mas para produzir
arte, e arte ¢ justamente uma transfiguracdo da realidade, absorvida, selecionada,
reelaborada pelo olhar do escritor, como ele mesmo destacada, ironicamente a proposito
de um autor que exerceu forte influéncia no Naturalismo, em Impressoes de Leitura
(BARRETO: 1956, 73): “A obra de arte, diz Taine, tem por fim dizer o que os simples
fatos ndo dizem. Eles estdo ai, a mdo, para nos fazermos grandes obras de arte”.

Se um romance como 7FPQ se revela tdo intrinsecamente ligado a realidade
historico-social-politica que retratava, nao se pode reduzir o romance a esse Unico
aspecto e muito menos considerar os fatos ali expostos como a Verdade pura, pois,
como destaca Zéraffa (1974, 16), “O paradoxo do romance é o paradoxo de qualquer
obra de arte: ela é irredutivel a uma realidade que contudo traduz”.

O discurso literario foi durante longo tempo analisado e avaliado segundo
critérios documentais. Na narrativa naturalista, o distanciamento objetual entre criador e
criagdo transformou o artista em cientista, embalado pela euforia positivista e
determinista. Emile Zola chega ao requinte de tomar para a literatura o rétulo de
Ciéncia, baseando seu manifesto na Introducdo ao estudo da medicina experimental, de

Claude Bernard. E o que Zola nos adverte no inicio de seu O Romance Experimental

(ZOLA: 1982, 25):

“Farei aqui tdo-somente um trabalho de adaptag¢do, pois o método
experimental foi estabelecido com uma for¢a e uma clareza maravilhosas
por Claude Bernard em sua “Introdug¢do ao FEstudo da Medicina
Experimental”. Este livro, de um cientista cuja autoridade é decisiva, vai
servir-me de base solida. (...) No mais das vezes, bastard substituir a
palavra “médico” pela palavra “romancista”.

Ao analisarmos a obra literaria, no entanto, o que vemos geralmente ¢ a mistura
de elementos ficcionais a dados da realidade objetiva; ha uma contaminacao da

realidade, mas na sua representagdo artistica entra tanto aquilo que se sabe, como o que



se pensa que sabe e também aquilo que se deseja, conforme destacou Luiz Costa Lima

(LIMA: 1986, 195):

“[...] o discurso literario ndo se apresenta como prova, documento,
testemunho do que houve, porquanto o que nele esta se mescla com o que
poderia ter havido, o que nele ha se combina com o desejo do que estivesse,
e que por isso passa a haver e estar”.

Em TFPQ, o embate entre a voz do protagonista do romance, Policarpo
Quaresma, e a do narrador ddo bem a dimensdo do que Costa Lima afirma sobre o
discurso literario, sobre aquilo que ha efetivamente, o que poderia ter havido e o que se
deseja, e como o discurso ficcional pode transformar o que se deseja em “realidade

ficcional”.

3. O NARRADOR EM TRISTE FIM DE POLICARPO QUARESMA: UM
CRITICO DO SEU TEMPO

Pode-se perceber, a todo tempo, em TFPQ, a articulacdo de duas vozes, a do
narrador e a do protagonista, que, em certos aspectos, se antagonizam. Enquanto
Policarpo defende, tanto através do recurso do discurso direto, que explicita a sua fala,
sem intermediagdes, quanto da representacdo de suas id€ias e pensamentos revelados
pela voz do narrador, a quem cabe costurar o texto, expondo pensamentos e emogdes,
um nacionalismo ufanista, enciclopédico e, em larga medida, oficial, a voz do narrador
(narrador este longe de se apresentar como um mero observador dos fatos), imperiosa,
debocha, ironiza e destrona o discurso utopico.

Mas em quem estaria a Verdade? A verdade depende do ponto de vista adotado;
se hé duas pretensas verdades que se sobrepdem na narrativa, outras se insinuam através
de outros personagens. Logo, a narrativa alimenta-se da realidade , mas esta passa a
constituir um outro espago, o da ficgdo.

Assim, se Policarpo sustenta seu nacionalismo através da leitura, e o defende em um
processo quase cientifico (dentro de um perfil proximo ao naturalista), conforme conclui
o narrador, os juizos de valor emitidos por esse mesmo narrador a respeito das

tendéncias patridticas de Policarpo revelam a tensdo existente entre duas visdes de



mundo que se opdem, como pode ser comprovado no confronto entre os dois

fragmentos abaixo, ambos expressos pelo narrador:

“[...] o que o Patriotismo o fez pensar [Policarpo], foi num conhecimento
inteiro do Brasil, levando-o a medita¢oes sobre os seus recursos, para
depois entdo apontar os remédios, as medidas progressivas, com pleno
conhecimento de causa”. (“A li¢do de violdo”, p. 22)

“[Policarpo] Defendia com azedume e paixdo a proeminéncia do Amazonas
sobre todos os demais rios do mundo. Para isso ia até ao crime de amputar
alguns quilometros ao Nilo [...] ”("A ligdo de violdo”, p. 22 — grifos nossos)

E possivel observar que a tentativa de imprimir ao espirito nacionalista de
Policarpo um carater minimamente racional, cientifico, entra em conflito com o “crime”
que ele comete para defender sua posi¢do. Dessa forma, a visdo da verdade fica cindida
entre personagem e narrador, que revela a “mentira” por tras da suposta objetividade
pretendida.

Mais complexa a questdo se apresenta quando a critica aproxima o narrador de
TFPQ do proprio autor da obra.

A literatura barretiana possui (muitas vezes de forma declarada) um carater
confessional, biografico que ndo pode ser negado, mas esse fato ndo deve dar conta ou
limitar a compreensdo de sua obra, especialmente 7FPQ, seja como um fator positivo
ou como um dado negativo.

Em relag@o a Republica, por exemplo, muito se disse a respeito da forte oposi¢ao
que Lima Barreto mantinha em relagdo ao novo regime e de suas tendéncias
monarquistas. 7FPQ evidencia essa oposi¢ao ao novo sistema politico; a trajetoria de
decepcdes de Policarpo encontra sua maior expressao justamente em seu momento
politico. No entanto, o narrador do romance ndo se furta a emitir criticas também
destinadas ao regime mondrquico, como ocorre na passagem abaixo, que narra a ida de
Quaresma e do general Albernaz a Benfica, em busca de orientacdes da antiga lavadeira
da familia Albernaz, a preta velha Maria Rita, para organizar uma cheganga a moda do
Norte. O trajeto de bonde percorria um trecho através do qual o ouro e o diamante de
Minas chegavam ao Rio. E o resgate “memorialistico” desse tempo, empreendido ndo
por um dos personagens, mas exclusivamente pelo narrador, ¢ extremamente

melancolico, sem nenhuma idealizagdo da Monarquia brasileira:



“Ndo havia ainda cem anos que as carruagens d’el-rei Dom Jodo, pesadas
como naus, a balougcarem sobre as quatro rodas muito separadas,
passavam por ali para irem ter ao longinquo Santa Cruz. Ndo se pode crer
que a coisa fosse la muito imponente: a Corte andava em apuros de
dinheiro e o rei era relaxado. Nao obstante os soldadosremendados,
tristemente montados em ‘pangarés’ desanimados, o préstito devia ter a sua
grandeza, ndo por ele mesmo, mas pelas humilhantes marcas de respeito
que todos tinham que dar a sua lamentavel majestade”. (grifos nossos — p.

31)

Essa visdao de uma monarquia decadente, que se legitima nas “marcas de
respeito” a uma “lamentavel majestade” destoa do que supostamente Lima Barreto,
autor, segundo o que se diz, defenderia como seu ponto de vista. O narrador, portanto,
ndo estd “colado” ao autor, expressando unicamente as tedricas perspectivas pessoais
deste.

Na realidade, pode-se dizer que o narrador cumpre a fun¢do, comum no romance
moderno, de questionar a realidade, a verdade, seja ela qual for. O ponto de vista
verdadeiro ¢ UM ponto de vista, havendo tantas verdades quantos forem os pontos de
vista, e cada um vale dentro dele mesmo.

Em uma narrativa de carater satirico como 7FPQ, em que o narrador funciona
como o critico mordaz da realidade, a sua voz se hipertrofia e parece a Unica a ser aceita
e, na verdade, a Unica existente como individualidade. Mas ¢ possivel comprovar
perspectivas diferentes de um mesmo dado da realidade, mesmo em uma narrativa em
que as opinides do narrador se mostram com maior evidéncia.

E 0 que podemos ver, por exemplo, em relagio a fun¢do da mulher na sociedade.
Em varios momentos da narrativa, o narrador destila sua critica ao que diz respeito a
necessidade da instituicdo do casamento como elemento fundamental de identidade da
mulher, de criacdo de seu lugar no mundo social. A pressdo social anularia a
individualidade feminina, como se todo seu universo e sua possibilidade de realizacao

se restringissem a cumprir essa obrigagao.

“A todo instante e a todo hora, la vinha aquele ‘porque, quando vocé
casar...’, e a menina [Isménia] foi se convencendo de que toda a existéncia
50 tendia para o casamento. A instrug¢do, as satisfagoes intimas, a alegria,
tudo isso era inutil; a vida se resumia numa coisa: casar.

De resto, ndo era so de dentro de sua familia que ela encontrava aquela

preocupagdo. No colégio, na rua, em casa das familias conhecidas so se

falava em casar [...] " (grifos nossos - “A noticia de Genelicio” , p. 39)



Observe que a vida resumida ao casamento representa a “voz social”, ou seja, a
institucionalizada, o que era socialmente esperado de todas as mulheres. Em meio a essa
visdo social, a opinido o narrador sutilmente se revela: a instrugdo, as satisfacoes
intimas, a alegria sdo necessidades existenciais que ndo estdo necessariamente
associadas a perseguicao do cumprimento de uma obrigagdo social.

Além desse confronto entre a visdo social e a pessoal o narrador, outras
perspectivas a respeito do casamento se disseminam ao longo desse mesmo capitulo (“4
noticia de Genelicio™).

Se para o pai de Isménia o casamento ¢ a finalizagdo de um processo que se
alongava além das medidas e também um motivo de orgulho pelo dever cumprido, dai a
festa dever ser “imponente e ter um ar de abunddncia e riqueza que traduzisse o seu
grande contentamento” (p. 41), para a mae, segundo suas proprias palavras, seria a
oportunidade de “descontar esta letra” (p. 40), ou seja, um bom negocio.

No entanto, o proprio narrador revela que a visdo supostamente cinica de dona
Maricota oculta outras, que se coadunam com a social, mas que s3o de natureza intima,
feminina, materna e familiar: o casamento garantiria a filha protecdo afetiva, economica
e representaria, para a figura materna, o cumprimento de seu proprio papel social de
mae e esposa, fechando um ciclo de sua propria vida.

Para Isménia, porém, o casamento, longe de provocar satisfacdo, entusiasmo,
despertando-lhe as paixdes, ¢ nada mais nada menos do que a obrigagdo de seu destino
de mulher. A mesma auséncia de interesse pelo casamento existe em Olga, afilhada de
Policarpo, mas nesta a falta de entusiasmo resulta da consciéncia de seus desejos, de
suas motivagdes interiores. Ela sabe que deve cumprir seu papel social, seguir o “hdbito
dasociedade” (“O Bibelot” — p. 63), mas desejava encontrar alguém que possuisse
qualidades que a motivassem, alguém que se diferenciasse da superficialidade de seus
pares sociais e de classe. Tudo isso ¢ resultado de sua propria natureza feminina
singular, de sua tendéncia as reflexdes existenciais, a0 seu senso critico € a sua sensatez
a respeito das coisas, em oposicdo ao senso comum, as futilidades que dominavam os
grupos de “mocinhas casadoiras” com os quais convivia, como se pode constatar em

suas consideracdes acerca do noivo ¢ do casamento:

“[...] Queria sentir que gostava [do noivo], mas estava que ndo. E por que
casava? Nao sabia...Um impulso do meio, uma coisa que ndo vinha dela —



ndo sabia... Gostava de outro? Também ndo. Todos os rapazes que
conhecia ndo possuiam relevo que a ferisse, ndo tinham o ‘qué’, ainda
indeterminado na sua emog¢do e na sua inteligéncia, que a fascinasse ou
subjugasse.” (“O Bibelot” — grifos nossos — p. 63)

Obviamente que o carater critico se sobressai, mas ndo ¢ o unico; se ha a realidade
social que se impde a vontade feminina, essa realidade, mais do que uma representagao
documental, de época, ¢ construida pela narrativa. Longe de construir uma arte
mimética, que simplesmente reproduz o ‘status quo’, a narrativa mostra esse mundo de
convengdes para desconstrui-lo como representagdo de realidade.

Longe de manter a postura de um “narrador ir6nico”, que nao toma partido nenhum
(como ocorre nos textos de Machado de Assis, por exemplo), porque descobre que
todos os valores da civilizagdo foram criados para servir a alguma forma de poder, a
classe dominante, o “narrador satirico” do romance 7FPQ marca posi¢cdo, defende
idéias, ideais, destroi valores instituidos e, dessa forma, leva muitos a interpretarem a
sua “voz” como a Unica, como se a narrativa fosse simplesmente a projecao de sua visdao
particular.

A complexidade de uma obra literaria como 7FPQ reside no fato de que ela se articula
tanto através da razdo cinica e critica do narrador quanto da paixdo do personagem que
a protagoniza. Embora o nacionalismo de Policarpo, elemento central da narrativa, por
exemplo, seja identificado e criticado pelo narrador por seu carater utopico, esse
patriotismo jamais parece ao leitor inverossimil ou mesmo simplesmente como um
elemento sujeito a galhofa, ao desdém, e isso se deve, em grande parte, ao fato de que a
‘paixdo’ de Policarpo é plenamente traduzida e realizada através do mesmo narrador
que a contesta. Isso € possivel porque, em varios momentos, o narrador narra nao sob o
seuponto de vista, mas sim sob o ponto de vista do personagem, traduzindo seus
sentimentos ¢ emogdes. Assim, ndo hd a supremacia absoluta da voz critica, do relato
consciente e objetivo, mas também a voz do outro, e ¢ exatamente o deslocamento do
foco narrativo do narrador para o personagem que empresta ao texto a sua carga
dramatica, fazendo-nos compadecer do triste fim, do triste destino que se delineia desde
0 COMego.

’

Ao caracterizar o ufanismo de Policarpo, em “A licdo de violdo”, percebe-se
que o narrador ndo s6 expde os elementos que solidificam a formagao do personagem,
como também demonstra a ‘seriedade’ que o tema patrio tem em sua vida. Ha, ¢

possivel dizer, um respeito pelas convicgdes que motivam o personagem, mesmo que,



para o narrador, elas sejam desprovidas de valor real, concreto, porque integram um

ideal de pétria e, como tal, pouco se aproximam do real.

“Policarpo era patriota. Desde mogo, ai pelos vinte anos, o amor a patria
tomou-o todo inteiro. Ndo fora o amor comum, palrador e vazio, fora um

sentimento sério, grave e absorvente”. (“A li¢do de violdao” — grifos nossos
-p-22)

Nao hé espaco para se contestar o sentimento patridtico de Quaresma, para se
duvidar de sua legitimidade, e ¢ assim que o narrador constréi o arcabouco de uma
figuraincompreendida. Se o narrador, ao longo da historia, ira ironizar, satirizar,
debochar dos excessos patrios de Policarpo, € porque, instituido de seu poder e estatuto
na trama ficcional, a ele cabe o papel de efetuar uma reflexdo critica nao s6 do
protagonista, mas de todos aqueles que o condenam, direta ou indiretamente, a
marginalidade.

A oposicdo entre a visdo do narrador em relagcdo ao pais, metonimicamente representado
através da caracterizagdo do ‘jardim’ de Policarpo, e a do personagem se comprova
através da escolha lexical, dos adjetivos selecionados. A estrutura discursiva apresenta
uma sobreposi¢ao das impressdes do narrador com as de Policarpo que se evidencia
através de uma contraposi¢dao semantica, demonstrada pela utilizagao de adjetivos de
valor positivo, refletindo a perspectiva de policarpo, e de valor negativo, associados a
perspectiva do narrador. A oposicao dos pontos de vista € ainda mais acentuada pela

utilizagao irdnica das reticéncias como elemento de énfase as criticas do narrador.

“Acabado o jantar [Policarpo, Adelaide e Ricardo] foram ver o jardim. Era
uma maravilha, ndo tinha nenhuma flor.... Certamente ndo se podia tomar
por tal miseros beijos-de-frades, palmas-de-santa-rita, quaresmas
lutulentas, manacas melancolicos e outros belos exemplares dos nossos
campos e prados”. (“A ligdo do violdo” — grifos nossos — p. 27)

Se a reflexdo racional espelha o dominio do que se chama realismo, e este se
cristaliza em uma narrativa que se quer documental, em 7FPQ até mesmo aquele que
deveriaexpressa-la, ou seja, o narrador, foge a essa expectativa. O fato de ele se
apresentar sob a forma do que a convengdo critica literaria definiu como narrador-
observador, isto €, em linhas gerais, como aquele que se encontra fora dos
acontecimentos, funcionando como um observador a quem caberia simplesmente relatar

os fatos, sob um foco narrativo externo, como explicar a sua auséncia de



\ .

distanciamento? Paralelo ao relato dos fatos, a seqiiéncia dos acontecimentos, o
narrador reflete, interpreta personagens e agdes, expde sentimentos, desmascara nao so6 a
realidade social, mas a propria esséncia da natureza humana, excedendo as suas fungdes
e ‘obrigagdes’ ficcionais.

A 1mpressao que se tem € a de que o narrador funciona como uma espécie de
‘duelador’; ele duela com os sistemas, com o0s signos sociais instituidos e enraizados na
sociedade. O tempo todo ele desafia os discursos cristalizados, do ‘outro’ (que pode ser
um personagem, uma organizac¢ao social, politica, alguém que as represente etc.) através
de argumentos em contraponto, polémicos, que visam, em ultima instancia, destruir
justamente aquilo que tradicionalmente, dentro de um determinado sistema de valores e
convengodes, considera-se como “verdade”.

Assim, o carater satirico do discurso do narrador € expresso, nos capitulos
iniciais do romance, de variadas formas e atinge a diversos tipos humanos e institui¢des
sociais. E 0 que se vé em relagdo ao olhar critico que lanca ao suburbio e ao
comportamento das pessoas que 14 habitam, presas a convengdes ‘importadas’ da alta
burguesia carioca, ela mesma mera imitadora dos modelos de “bem viver” europeus,
destituida, portanto, de uma identidade. Essa visdo também contraria a idéia corrente de
que Lima Barreto sempre teve um olhar terno, sentimental sobre o suburbio, local em
que viveu grande parte de sua vida, dissociando o autor de sua criacao ficcional, o

narrador.

“Dessa maneira, Ricardo Corag¢do dos Outros gozava da estima geral da
alta sociedade suburbana. E uma sociedade muito especial e que sé é alta
nos suburbios. [...] nata essa que impa pelas ruas esburacadas daquelas
distantes regioes, assim como nas festas e nos bailes, com mais for¢a que a
burguesia de Petropolis e Botafogo. [...]

Fora dos suburbios, na Rua do Ouvidor, nos teatros, nas grandes festas
centrais, essa gente mingua, apaga, desaparece [...]” (“A ligdo do violdo” —
grifos nossos — p. 24-5)

E interessante notar que os comentarios do narrador, do ponto de vista da
estrutura do texto, sustam a narrativa propriamente dita, a “histéria” que vinha sendo
contada, funcionando como digressoes, em um processo que poderia ser considerado
metaficcional.

Além das digressoes, o recurso da intertextualidade (mais uma estratégia que

pode conferir ao texto um carater metaficcional) também aparece em varias situacdes



em TFPQ. A intertextualidade, aqui compreendida em sentido estrito, como a referéncia
explicita a autores, obras, estilos artisticos, aparece, nos capitulos iniciais, no discurso
do narrador, quando este cita os autores da biblioteca de Quaresma e suas variadas
influéncias, assim como nas falas dos personagens. No caso em que o discurso
intertextual ocorre nos dialogos, se ha o desejo de se criticar estilos de produgdo literaria
e autores da época, as criticas sdo estrategicamente deslocadas para a voz dos
personagens. Assim, se os conceitos de autor e de narrador podem se confundir para o
leitor, essa confusdo ndo ocorre comumente entre autor/narrador e personagens; logo,
ndo cabe a culpa do discurso critico-literario ao autor ou ao narrador, ele ¢ resultado de
uma avaliacdo dos personagens, seres ficcticios, teoricamente isentos de
responsabilidade. Desse modo aparece a alusdo a Olavo Bilac e a poesia parnasiana,
preocupada acima de tudo com a forma e com o Belo artistico, em oposicao a liberdade
criativa e formal das modinhas de viola (modernistas?), em uma resposta dada por
Ricardo Coracgdo dos Outros a uma senhora a respeito da possibilidade de o musico

cantar musicas alheias:

“- Oh! Por Deus, minha senhora! Eu so canto as minhas. O Bilac,
conhecem?, quis fazer-me uma modinha, eu ndo aceitei; vocé ndo entende
de violdo, ‘seu’ Bilac. A questdo ndo esta em escrever uns versos certos que
digam coisas bonitas; o essencial é achar-se as palavras que o violdo pede
edeseja. [...] " (“A li¢do de violdao” — grifos nossos - p. 27)

Além disso, h4& momentos em que se percebem referéncias a propria
materialidade da obra, ao seu carater ficcional, o que lembra aos leitores de que nao
estdo diante de uma realidade, mas da ficcdo, da ‘mentira literaria’, como quando o
narrador retifica o seu proprio discurso: “/...] Recordava (melhor dizer assim)[...]”
(“Reformas radicais” — grifos nossos — p. 29); quando destaca a importancia de contar
um determinado episddio, revelando o carater narrativo do que produz: “Este seu
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compadre era italiano de nascimento. A historia de suas relagoes vale a pena contar.’

’

(“Reformas radicais” — grifos nossos — p. 36); ou ainda quando afirma que nao
explicara um fato porque o considera suficientemente explicado pelo que ja foi relatado:
“[...] Inutil é dizer que Quaresma ndo notou a contradi¢do entre as suas idéias
patrioticas e o seu ato.” (“Reformas radicais” — grifos nossos — p. 36).

Policarpo, seguindo o caminho que tragamos, seria inicialmente o antagonista do

discurso do narrador. Enquanto aquele vive a realidade como uma ilusdo, este esta



emancipado da ilusdo, dai seus comentarios oscilarem entre a ironia, estratégia
aparentemente mais sutil de questionamento e reflexdo existencial, e a satira, direta,
contundente, que ridiculariza, sendo uma “bofetada” no rosto do leitor.

Em qualquer das vertentes em que 7FPQ se inscreva, na irdnica ou na satirica,
uma coisa € certa: a despeito das associagdes possiveis entre o contexto historico-social
e o romance, hd bem mais que a pura representacdo documental de uma €época, ha ficcao
de qualidade, cuja realizacao ultrapassa a compreensao dos fendomenos, revelando o

proprio sentido (ou a auséncia de sentido) da existéncia.

4., CONCLUSAO

Oromance Triste fim de Policarpo Quaresma, embora considerado uma das
melhores realizagdes literdrias de Lima Barreto, ainda ¢ visto a partir de perspectivas
que muitas vezes reduzem o seu valor artistico-estético.

As acusacgdes criticas a obra de Lima Barreto em geral s3o resultado da visdo a
respeito do homem / autor e ndo do texto propriamente dito. Segundo uma parte da
critica, o excessivo rancor do escritor a classe dominante, as oligarquias, as institui¢des
politicas, a pequenez do ‘homem brasileiro’, aos escritores consagrados, resultado de
uma biografia em que grandes sonhos, projetos e expectativas resultaram em fracasso,
terminaram por contaminar a sua literatura e, por extensao, a leitura e analise de Triste
fim de Policarpo Quaresma, reduzindo a interpretacdo do romance, muitas vezes, aos
seus aspectos historicos, socioldgicos, como se a sua unica dimensao fosse exatamente
aquela externa ao texto propriamente dito, a sua construgao discursiva.

E assim surgiram as associagdes entre texto e retrato do real, como se obra fosse
uma reproducdo da realidade de uma época, quase um documento historico. Reduzir a
analise do romance ao seu “aspecto documental” ou a sua “dentncia da realidade” ¢é
simplificar o que, em sua propria natureza, ¢ complexo.

A forma de questionamento critico da sociedade e do homem em Triste fim de
Policarpo Quaresma ¢ superior a do simples ‘documento de uma época’, pois
universaliza o que tem aparéncia individual. A mesquinharia humana, a necessidade das
aparéncias, as relacdes de interesse, o despreparo politico, o descompromisso social, o

preconceito, tudo isso retratado em sua obra, longe de serem elementos que



particularizam o Brasil da época, sdo elementos presentes em qualquer sociedade, de
qualquer época.
A reflexdo racional e a emocgao representam o conhecimento humano de forma

global. E isso, inegavelmente, ¢ alcancado em T¥iste fim de Policarpo Quaresma.
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